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a Narcisa Hirsch

Una cineasta experimental con casi 50 anos de

trayectoria

por Margarita Ruda y Ana Pedrazzini

Narcisa Hirsch es pionera en el cine experi-
mental argentino, con una obra que se extien-
de desde los ‘60 hasta la actualidad, y que in-
cluye peliculas en Super 8 y 16 milimetros,
cortometrajes, instalaciones, intervenciones ur-
banas, happenings y grafitis.

En sus inicios formé parte de lo que se llamé
después el Grupo Experimental Goethe, que in-
tegraban artistas como Marie Louise Alemann,
Claudio Caldini, Juan José Mugni, Juan Villola
y Horacio Vallereggio. En su obra reflexiona e
invita a reflexionar sobre una pluralidad de te-
maticas como la condicién humana, la femini-
dad, el amor y las ideologias. Una retrospecti-
va de su obra fue presentada en el Festival de
Cine Independiente de Buenos Aires BAFICI
2012. En junio de 2013 fue homenajeada en el
Toronto International Film Festival (TIFF 2013),
junto con el cineasta canadiense Michael Snow,
referente del cine experimental mundial.

Nacida en Berlin en 1928 y radicada en Ar-
gentina desde antes de la Segunda Guerra Mun-
dial, Narcisa divide su tiempo entre su casa de
San Telmo y su chacra en Colonia Suiza, en los
alrededores de Bariloche. Alli fue entrevistada
por Desde la Patagonia, difundiendo saberes.

Desde la Patagonia (DLP): 2Cudndo llegaste acé
a la Patagonia y qué te motivd a venir?

Narcisa Hirsch (NH): Llegamos a Bariloche en los
afos '50. Yo tenfa un amigo que era muUsico, tocaba
el oboe y formé parte del primer Camping Musical que
empezé en Colonia Suiza. El estaba muy entusiasma-
do con esto de hacer musica al aire libre y queria ha-
cer campamentos, pescar y todo eso. Por ofro lado,
acd cerca visitamos a unos medio parientes mios que
nos dijeron: “Ustedes que son j6venes -yo fenia una
hija recién nacida y nada més- 2No les gustaria com-
prar la casa de al lado que estd en venta?”. La casa
que estaba al lado era una casa pre-fabricada muy
precaria, y la compramos a muy buen precio aunque
después nos salié muy cara porque habia que refor-
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marla. Todavia estd y la tiene mi hijo. Yo estaba emba-
razada de él el primer verano que pasé en esa caba-
Aa. Asi que es una larga historia. Y después me gusté
mucho la Patagonia, salimos a filmar varias peliculas,
una en Super 8, ofra en 16 milimetros; siempre esta-
ba la Patagonia.

DLP: 2Cémo comenzaste con el arte no tradicional,
los grafitis por ejemplo?

NH: Yo tenia una libreta donde iba escribiendo fra-
ses y un dia me dije: “¢Por qué escribir en los papeli-
tos? A mi me gustan mucho las paredes, estdn los
muros, puedo escribir los muros”. En aquel momento
estaban los militares todavia. Mis grafitis duraron un
ano, fue en el '82.

Salia en auto y siempre tenia un aerosol conmigo y
cuando vefa un muro lindo escribia alguna frase, algo
poético. Estaba prohibido, porque estaba prohibido
todo lo politico, pero nunca nadie me vio.

DLP: Tuviste suerte.

NH: Las cosas cuando no se entienden no se ven.
Entonces yo era invisible a sus ojos. Un dia estaba yo-
todavia no vivia en San Telmo-, estaba parada en la
calle San Juan, pintando algo, y veo un camionero que
me miraba con mucho inferés y me pregunta: “2Sefo-
ra usted hace eso siempre2”. Y le digo: “No, no, siem-
pre no, a veces”. Obviamente las leyendas y pintar
cosas en los muros estaban prohibidas pero como lo
mio, lo que yo escribia, eran cosas... qué se yo, la
palabra “ver” o “Todo a veces brilla, todo”, esas cosas
no se sabia bien qué significado podian tener. Esos
grafitis fueron un trabajo muy lindo que gocé mucho,
me diverti mucho, porque no se lo conté a nadie, lo
hice absolutamente sola. Siempre que los pintaba cer-
ca de donde vivian mis amigos iba a ver si alguno los
veia y comentaba algo, porque en aquel momento era
algo muy llamativo. Pero nunca hubo ningn comen-
tario hasta que un dia salié la revista Mutantia, que en
ese momento era muy popular, y ahi habia adentro
una gran foto de uno de mis grafiti y abajo una leyen-
da que decia: “Algo estd pasando en Buenos Aires”.



Narcisa Hirsch en su casa en Colonia Suiza.

Entonces me dije: “Bueno, ya estd, me vieron, me pue-
do ir a casa”. Y dejé de escribir los muros. Y después
vino el "83...

DLP: 2Y qué podés contarnos sobre las intervencio-
nes, los happenings?

NH: Siempre fui muy fransgresora, en el sentido que
yo me aduefaba de las cosas que queria hacer. Noso-
tros saliamos a la calle e interveniamos donde podia-
mos y donde cafamos. Reparti manzanas, unas dos
veces, en pleno centro, a eso le sacaron fotos. Tam-
bién reparti mufiecos chiquititos, de esos mufiecos que
son como bebés desnudos, que son juguetes de nifios.
Esos los reparti en Buenos Aires, en Londres y en Nue-
va York.

DLP: 2Fotografiaron los bebés?

NH: Los bebés estan filmados en Super 8. Esto fue a
comienzos de los 70, cuando no habia videos, enton-
ces se filmaba en Super 8. Y entonces hice la misma
experiencia, yo sola, repartiendo los bebés en las tres
zonas totalmente distintas. Fue muy interesante.

DLP: ¢Y fue muy distinto?

NH: Y... acd en Buenos Aires fue muy violento. Estd-
bamos en plena época militar y por supuesto, cayé la
policia y nos dispersé. Nos dijo: “Acé no pueden es-
tar”.Y yo le dije: “Pero si no estamos haciendo nada”.
Pero la gente estaba enloquecida, discutiendo de poli-
tica, se empujaban y se mataban por conseguir un
pedacito de mufeco que estaba en el piso. Fue una
experiencia muy increfble.

Después reparti en Londres. Esa fue la experiencia
mds linda. La gente fue muy amable, se acercaba todo
el mundo y me hacian preguntas. Ademds yo decia
“Here you have your baby” (Aqui tiene su bebé) y las
seforas grandes me decian: “¢A mi edad?” y se refan
y los hombres me preguntaban: “¢Cémo yo como
hombre voy a tener un bebéz?.

En Nueva York fue la indiferencia total. En cada lu-
gar repartia quinientos bebés, me tenia que deshacer
de esos quinientos, no era tan facil. Me paré en la

Quinta Avenida delante de la Biblioteca Nacional y justo
ahi habia ese dia otra manifestacién, no era yo sola-
mente. Los carteles decian “boicot lettuce”, habia que
boicotear la lechuga, entonces la gente me pregunta-
ba qué tenian que ver los bebés con la lechuga. Era un
problema con los mejicanos recolectores en California.
Pasaban, miraban, estaban apurados. En Nueva York
la gente no se detiene, no tiene interés, no tiene tiem-
po. Estd completamente en otra cosa.

DLP: 2Coémo fue la instalacién de la Marabunta?
(1967)

NH: Fue un esqueleto gigante de mujer con palomas
vivas adentro del cuerpo y cotorras vivas en el créneo;
estaba toda rellena de comida, y el pdblico supuesta-
mente iba a comer esa comida. De ahi el nombre la
Marabunta, por esa hormiga amazénica que va co-
miendo todo en su trayectoria. Estuvimos trabajando
como seis meses. Teniamos una amiga de acé de
Bariloche, que estaba estudiando medicina; ella nos
traia huesos humanos, que nosotros reproduciamos
en el taller a una escala mas grande. Ya en aquel mo-
mento en los ‘60 habia mucha agitacién politica, las
luchas armadas, el Che Guevara, ahi arriba en las
selvas tucumanas... Yo queria poner la Marabunta en
algdn lugar artistico, por ejemplo el Museo de Bellas
Artes, alguna cosa asi. Pedi permiso y no me dijeron ni
que si ni que no, como que no estaban interesados en

Imagen: A. Pedrazzini



Imagen: Gentileza N. Hirsch

DESDE LA PATAGONIA DIFUNDIENDO SABERES - VOL. 10 - N° 16 - 2013

eso. Y el Instituto Di Tella tampoco. Entonces fui a ver
a un sefior que se llamaba Clemente Lococo, que era
el duefio de muchos cines de Buenos Aires, de una
cadena. Uno de sus cines era el Coliseo, asi que le
pedi permiso para poner la Marabunta en la vereda
algun dia de algin estreno importante para tener mas
publico. Entonces él dijo que si, en la vereda del cine,
el dia del estreno de Blow-Up. Me dijo la mitica frase:
“Sefora cuando usted quiera hacer algo en Argentina
no pida permiso nunca, hdgalo nomds”. Esta era la
mia, lo que yo necesitaba escuchar. Pero el destino en
general estd en contra de uno en esos momentos: llo-
vié torrencialmente ese dia. Lo llamé desesperada por-
que teniamos las palomas vivas, las cotorras vivas, toda
la comida y ademds venia con musica, con altopar-

La Marabunta en accién. Cine Coliseo, Buenos Aires,
1967.
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Esqueleto gigante de mujer armado para la
Marabunta.

lantes, con sirenas. Le pregunté: “¢Qué hago?”, ne-
cesitdbamos entrar al hall. Pero nos dijo que no, que
en el el hall no, “si quieren vayan arriba al
superpullman”. Entonces trasladamos todo a la parte
de arriba del cine Coliseo. Subié con nosotros el co-
misario, que nos habia visto armar todo en la vereda y
nos dijo: “Acd en la vereda no se hace absolutamente
nada”. Asi que entre la lluvia y la policia tuvimos que
armarlo muy apurados ahi arriba. Nosotros arranca-
mos con las sirenas cuando salian los espectadores
de la primera funcién y entraban los de la segunda ast
que se junté mucha gente adentro del cine.

DLP: 2Cémo pusiste las palomas y las cotorras?
NH: Pusimos las cotorras en el crdneo que estaba
completamente cubierto de una masa como de pan;
la boca tenia dientes y labios y adentro estaban las
cotorras; y en el cuerpo estaban las palomas pintadas
de color fosforescente. La mujer tenia como sexo un
anand y cuando alguien sacé el anané las palomas
volaron.

DLP: ¢Esto fue filmado?

NH: Si, si. La pelicula la hizo Raymundo Gleyzer, que
fue un cineasta que mataron los militares en el '76. Yo
era amiga de Aldo Sessa, que era duefo de los labo-
ratorios Alex. Le dije: “Mira, estamos haciendo este
evento y necesito alguien que lo documente” y me lo
presentd. Para ese entonces yo todavia no filmaba, yo
vengo de la pintura, luego hicimos los happenings y
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Patagonia, 1970. 16 mm.

después recién empecé a filmar. Raymundo filmé con
una sola cdmara, el evento duré muy poco. El pobre
hizo lo que pudo. Nos sentamos después con Walter
Meijia, Marie Louise (Alemann) y con él y editamos la
pelicula. Ahi me empecé a interesar por el cine.

DLP: 2Como fueron esos comienzos?

NH: Mi marido habia traido de afuera una camara
de 16 milimetros para filmar los eventos familiares, los
cumpleafios o los viajes. Una cémara que todavia ten-
go, a cuerda. Empecé a filmar, Marie Louise (Alemann)
también. Pasamos al Super 8. Fue muy lindo. Las cé-
maras eran muy chicas, las podias tener en la cartera,
los rollos Super 8 eran muy baratos. Todos los que
querfan podian filmar en ese formato. De hecho habia
un lugar en Buenos Aires que todavia estd, que se lla-
ma “UnCiPaR”. Eso quiere decir Unién de Cineastas
de Paso Reducido. Eramos completamente anénimos.
Ahi mostrabamos las peliculas, habia gente que hacia
largometrajes en Super 8. Entonces de repente eran
peliculas que duraban una hora, con actores. Eran
como los que querian hacer la pelicula grande y no
tenian el dinero para hacerlo. Marie Louise estaba tra-
bajando en el Instituto Goethe; ella es alemana como
yo. Los del Instituto en ese momento estaban muy abier-
tos a lo que pasaba artisticamente en Buenos Aires y
nos dejaron mostrar nuestras peliculas en el Instituto.
Era un minimo apoyo, tenian interés, hicieron un pe-
quefio programa, y ya eso para nosotros era desco-
munal. Nos financiaron una pequefa pelicula experi-
mental, con un cineasta y un sonidista que vinieron de
Alemania. El cineasta fue como un docente. Hicimos
la pelicula con él, fue muy lindo, muy productivo.

DLP: 2El grupo crecié? 2Se relacionaron la gente del
Instituto Di Tella?

NH: Eramos unos diez, entre los que estaban Marie
Louise y yo, Claudio Caldini, Juan José Mugni, Juan
Villola y Horacio Vallereggio. Claudio Caldini es ahora
la superestrella, porque era de nuestro grupo el més
brillante. El se dedicé més, es el mds talentoso, me
parece. Y el estd todavia filmando, ahora es docente y
le han hecho un libro. Andrés Di Tella ha hecho una
pelicula sobre él. Pero en el Instituto Di Tella ninguno
de nosotros tuvo ningin contacto, yo era amiga de

algunos, pero no tuvimos nunca personas adentro.
Nosotros siempre estuvimos en un sétano donde iban,
y siguen viniendo, las diez personas de siempre, por-
que no es una cosa mMasiva.

El cine experimental es como la poesia, una cosa
intima para muy poca gente, sélo para gente que le
gusta, que le llega eso. El cine comin es como la no-
vela, tiene una narrativa, un argumento, se entiende lo
que esté pasando. Tiene una duracién mds o menos
estipulada, normalmente una hora y media, dos ho-
ras. En cambio en el cine experimental no hay medida,
podés hacer, por ejemplo, lo que hizo Andy Warhol en
Nueva York que puede durar 24 horas, o como yo,
que acabo de hacer un video que dura un minuto. Yo
puedo filmar mi chacra, cosa que hago normalmente,
o lo que se me ocurra. El que ve eso entiende lo que
entiende, le gusta o no le gusta. Tenés que tener una
afinidad con esas imagenes en movimiento.

DLP: Yo vi unas cosas tuyas y la impresién que me
dieron es la de estar en una galeria de arte y ver pasar
los cuadros.

NH: Claro, por que yo vengo de la pintura y eso se
nota. Hay gente que viene de la literatura, otra que
viene de la tecnologia, son diferentes cosas. Me pre-
guntaron por qué pasé de la pintura al cine. Posible-
mente porque necesito que las cosas se muevan, ne-
cesito que todo se mueva. Empieza con un mueble al
que le pongo rueditas hasta las imdgenes que se van
transfigurando en la cdmara.
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La Patagonia ha sido un escenario recurrente en la
obra de Narcisa Hirsch.

DLP: En este ltimo tiempo te estdn redescubriendo y
estdn valorizando el tipo de cine que has hecho. 2Como
surgid tu relacién con el cine de Michael Snow y qué
es lo especial de este viaje al TIFF en Toronto?

NH: Cuando yo empecé a inferesarme por el cine
experimental viajé a Nueva York, que era la meca del
cine experimental. Habia todo un grupo de gente muy
under que uno conoce cuando te inferesds por eso. La
cuestion es que la sobrina de mi marido, que era his-
toriadora de arte, me sugirié ir al MOMA (The Museum
of Modern Art) porque iban a dar una pelicula que
después compré que se llama Wavelength. Esta peli-
cula, hecha por un canadiense (Michael Snow), era en
16 milimetros y usaba un zoom manual. Lo que se ve
es una habitacién vacia, sin nadie adentro y el zoom
va muy lentamente moviéndose atravesando esa habi-
tacién muy grande. En algtn momento entra alguien,
habla por teléfono y vuelve a salir. Pero no hay ningin
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acontecimiento mds que el zoom. A los diez minutos
yo ya estaba pensando que no terminaba nunca has-
ta que me acordé que la mujer que me lo habia reco-
mendado me habia dicho que duraba 45 minutos, asi
que me relajé. Entonces me quedé a ver el final que
termina con el zoom en una foto pegada en la pared
con una escena de mar. Todo eso es acompainado con
un sonido muy agudo, era una tortura realmente.
Sali de ver eso impresionada y me interesé por el
cineasta. Me contaron que habia hecho otra pelicula
donde pone una cédmara fija y se ven sélo los estantes
de un estudio; y su voz va narrando lo que se ve en los
estantes. Pensé en dar una vuelta de tuerca mas: ha-
cer una pelicula con una cdmara fija sobre una pared
fija y narrar lo que no se ve. Hice esa pelicula en una
doble versién, una en espafol y una en inglés. Ese fue
el gran éxito de mi carrera, se llama Taller en espafiol,
Workshop en inglés. Esa y otra que hice con musica
de Steve Reich que también es muy tortuosa porque
no pasa absolutamente nada por un tiempo muy lar-
go. Esas dos peliculas mds conceptuales son las que
tuvieron mds éxito de mi cinematografia. Pasé el tiem-
po, nunca lo mostré mucho ni se conocia mucho has-
ta que llegé un amigo mio que es docente de cine ex-
perimental en California, San Francisco. Es tucumano
pero crecié en New York. Ese muchacho debe tener
treinta y pico de afios, es muy joven, no habia nacido
todavia cuando se hizo Taller. Se encontré en un festi-
val con Michael Snow y le conté que tenia una amiga
que hacia cine experimental, que vio su pelicula
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Wavelength y que habia escuchado hablar de la peli-
cula de los estantes. A los dos les parecié gracioso y
propusieron que hiciéramos una proyeccién simultd-
nea. Que yo proyectara Taller y él su pelicula que nun-
ca vi, la de los estantes.

DLP: 2Y eso sucedi6 en el TIFF de Toronto?
NH: Eso y una muestra restrospectiva de todas mis
peliculas.

DLP: ¢Como siguié la historia después del Super 82
NH: Cuando se terminé y empecé a hacer 16 mili-
metros estuve muy conflictuada. Mientras haciamos
Super 8 teniamos una ideologia politica muy marca-
da. Las ideologias eran como religiones, ademds de
las ideologias religiosas. Entonces pensé: “Ahora que
no hay nadie en contra, ahora que nadie me estd
atacando, ¢qué hago?”. Porque uno funciona como
una resistencia. Pensé que tenia que hacer algo des-
provisto de posturas ideolégicas. Me quedé bastante
sola. El video estaba en su auge cuando Dios me envié

Come out, 1974.

una chica que hacia video y ademés edita. Ella era
una estudiante de un amigo y empezé a trabajar para
mi. Usamos el material que yo tenia filmado, se
transcribié a video. Parte de ese material lo uso para
mis peliculas. Con ella hice una nueva pelicula, El mito
de Narciso, que es una pelicula mds larga, en video,
es autobiogrdfica. Ahi me volvi a sentir medianamen-
te bien.

Asi que bueno, eso termina més o menos acé y la
ironia del destino, es una paradoja... Ahora que yo
estaba tan contenta con el video, que se pueden hacer
tantas otras cosas asi muy fdciles, 2qué es lo que quie-
re la gente cuando me invita? iQuiere cine! iCine, cinel
No quiere video, no quiere ese maravilloso DVD que lo
ponés en la cartera y no pesa nada, y luego lo ponés
en un aparatito y todo el mundo ve. Tengo que de vuel-
ta arrastrar mis rollos de pelicula, mis proyectores que
pesan toneladas y se me queman, se me rayan las
peliculas. Hoy en dia que uno esté tan acostumbrado
al buen sonido, a la tecnologia... Hay cosas que ves y
no te gustan, es muy desprolijo, las querés hacer me-
jor. Pero tampoco me quiero pasar la vida corrigiendo
lo viejo, quiero hacer cosas.

(1966).

Un repaso por la obra artistica de Narcisa Hirsch

Entre sus creaciones figuran, en un listado no exhaustivo:

Filmografia: El mito de Narciso (2011), Celebracién (2007), El erotismo del tiempo (2006), El mito de
Narciso (20°) (2005), Aleph (2005), Ama-zona (2001), Home coming (2001), Rumi (1999), A Dios (1989),
Ana, édénde estdse (1985), Para Virginia (1984), Orelie Antoine, rey de la Patagonia (1983), Come Out
(1974), Pink Freud (1972), Descendencia (1971), Canciones napolitanas (1971), Patagonia (16') (1970),
Patagonia (10') (1970), Retrato de una artista como ser humano (1969), Marabunta (1967), Manzanas

Instalaciones: EI Grito (2011), con Jorge Caterbetti, El Silencio (2000).

Libros: Lugares de silencio, con Enrique Banfi (2007), Aigokeros (2004),
El olvido del ser, conversaciones en la chacra, con Luis Jalfen (1995), La Pasién segin Juan (1992).




